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|A'Nova Objetividade sendo, pois,
um estado tipico da arte brasileira
atual, o é também o plano internacio-|
nal, diferenciando-se pois das duas
grandes correntes de hoje: Pop e Op,
le também das ligadas a essas: Nou-
eau Réalisme e Primary Structures
(Hard Edge).

|A Nova Objetividade sendo um estado
40 é pois um movimento dogma-
tico, esteticista (como, p.ex., o foi
lo Cubismo, e também outros ismos
cconstituidos como ura “unidade
de pensamento”), mas uma “che-
gada”, constituida de multiplas
tendéncias, onde a “falta de unidade
le pensamento” é uma caracteristica
importante, sendo entretanto a unida-|
e desse conceito de “nova objetivi-
ade” uma constatagio geral dessas
tendéncias multiplas agrupadas
lem tendéncias gerais ai verificadas.
Um simile, se quisermos, podemos
encontrar no Dadé, guardando as dis-
ftancias e diferencas.

Assim, naminha experiéncia (a partir
de 1959) se da de modo mais ime-
diato, mas ainda na abordagem
le dissolugédo puramente estruturais,
le ao se verificar mais tarde naobra
[de Antonio Dias e Rubens Gerchman,
se da mais violentamente, de modo
Imais dramatico, envolvendo vérios
processos simultaneamente, ja nao
Imais no campo puramente estrutural,
jmas também envolvendo um proces-
Iso dialético a que Mario Schemberg
‘ormulou comorealista. Nos artistas
a que se poderiam chamar “estrutu-
rais”, esse processo dialético viria
ambém a se processar, mas de outro
imodo, lentamente. Dias e Gerchman
icomo que se defrontam com as ne-
cessidades estruturais e as dialéticas
lde um sé lance. Cabe notar aqui que

Item 1: Vontade construtiva geral

No Brasil os movimentos inovadores
apresentam, em geral, essa carac-
tteristica tnica, de modo especifico,
lou seja, uma vontade construtiva
marcante. Até mesmo no Movimen-
tto de 22 poder-se-ia verificar isto,
sendo, anosso ver, 0o motivo que
levou Oswald de Andrade & célebre
conclusdo do que seria nossa cultura
antropofagica, ou seja, redugao
imediata de todas as influéncias ex-
ternas amodelos nacionais. Isto ndo
laconteceriando holvesse, latente
nanossamaneira de aprender tais
influéncias, algo de especial, caracte-
ristico nosso, que seria essa vontade
construtiva geral. Dela nasceram nos-
sa arquitetura e, mais recentemente,
los chamados movimentos Concreto
e Neoconcreto, que de certo modo
lobjetivaram de maneira definitiva

ttal comportamento criador. Além
disso, queremos crer que a condigdo
social aquireinante, de certo modo
minda em formagao, haja colaborado
jpara que este fator se objetivasse
imais ainda: somos um povo a procura
de uma caracterizagéo cultural,

no que nos diferenciamos do euro-

lpeu com seu peso cultural milenar
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do por Schemberg ja se havia manifes-|
tado no campo poético, onde Gullar,
que na época neoconcreta estava
labsorvido em problemas de ordem es-|
trutural e na procura de um “lugar para
la palavra”, até a formulagdo do
“Nao-Objeto”, quebra repentinamen-
te com toda premissa de ordem trans-
lcendental para propor uma poesia
participante e teorizar sobre um pro-
blema mais amplo, qual seja, o da cria-
30 de uma cultura participante dos
[problemas brasileiros que na época
lafloraram. Surgiu ai o seu trabalho
tedrico “Cultura posta em questéo”.
De certo modo a proposigao realis-

[ta que viria com Dias e Gerchman,

le de outra forma com Pedro Escos-
teguy (em cujos objetos a palavra
lencerra sempre alguma mensagem
social), foi uma conseqiiéncia dessas
[premissas levantadas por Gullar e seu
lgrupo, e também de outro modo pelo
imovimento do Cinema Novo que
lestava entao no seu auge. Considero,
lentdo, o turning point decisivo desse
[processo no campo pictérico-plésti-
co-estrutural a obra de Ant6nio Dias
INota sobre a morte imprevista, na qual
lafirma ele, de supetéo, problemas

cial e de ordem pictérico-estrutural,
indicando uma nova abordagem

do problema do objeto (na verdade
lesta obra € um antiquadro, e também
lai uma reviravolta no conceito do qua-
dro, da “passagem” para o objeto

e da significagao do préprio objeto).

le do americano do norte com suas
solicitagdes superprodutivas. Ambos
lexportam suas culturas de modo com-|
jpulsivo, necessitam rmesmo que isso
se dé, pois 0 peso das mesmas as faz
transhordar compulsivamente. Aqui,
subdesenvolvimento social signifi-

ca culturalmente a procura de uma
lcaracterizagao nacional, que se traduz|
de modo especifico nessa primeira
jpremissa, ou seja, nossa vontade
iconstrutiva. Ndo gue isso aconteca
Inecessariamente a povos subdesen-
volvidos, mas seriaum caso nosso,
particular. A antropofagia seria a defe-
'sa que possuimos contra tal dominio
lexterior, e a principal arma criativa,
lessa vontade construtiva, o que

Indo impediu de todo uma espécie

de colonialismo cultural, que de modo
lobjetivo queremos hoje abolir, absor-
\vendo-o definitivarnente numa su-
lperantropofagia. Poriisto e paraisto,
surge a primeira necessidade daNova
Objetividade: procurar pelas carac-
teristicas nossas, latentes e de certo
imodo em desenvolvimento; objeti-
\var um estado criador geral, a que

ise chamaria de vanguarda brasileira,
Inuma solidificagao cultural (mesmo
lque para isto sejam usados métodos
lespecificamente anticulturais); ergue:
lobjetivamente dos esforgos criadores;
lindividuais os itens principais desses
imesmos esforgos, numa tentativa

de agrupa-los culturalmente. Nesta
ttarefa aparece esta vontade constru-
ttiva geral como itern principal, mével

lespiritual dela.

Jum verdadeiro processo de “passa-
lgens” para o objeto e para proposi-
icoes dialético-pictéricas, processo
leste que notamos e delineamos aqui
lvagamente, pois que néo cabe, aqui,
juma analise mais profunda, ape-
nas um esquema geral. Nao é outra
la razéo da tremendainfluéncia de Dias|
[sobre a maioria dos artistas surgidos
posteriormente. Uma anélise pro-
funda de sua obra pretendo realizar
lem outra parte em detalhe, mas quero
lanotar aqui neste esquema que sua
jobra é na verdade um ponto decisivo
na formulagao do préprio conceito
[de “nova objetividade” que viria
leumais tarde a concretizar —apro-
fundidade e a seriedade de suas
ldémarches ainda nao esgotaram
jsuas conseqiiéncias: estdo apenas

o

Paralelamente as experiéncias
de Dias, nascem as de Gerchman,
que de sua origem expressionista,

[da luta entre plano e objeto se dé aqui
livremente, numa sequénciaim-
pressionante de proposiges. Seria
[também aqui demasiado e impossivel

experiéncia também decisiva nessa
transformagao dialética e na criagao

profundo e radical (no que se apro-
xima das minhas, em certo sentido):
la caixa-marmita, o elevador, o altar
londe o espectador se ajoelha sdo
lcada uma delas, ao mesmo tempo que
manifestagoes estruturais especi-
ficas, elementos onde se afirmam
lconceitos dialéticos, como o quer
seu autor. Dai surgiu a possibilidade
da criagdo do Parangolé social (obras
lem que me propus dar sentido social
2 minha descoberta do Parangolé,

tem 2: Tendéncia para o objeto
0 ser negado e superado o quadro
e cavalete

0 fenémeno da demcligido do quadro,
ou da simples negag&o do qua-
dro de cavalete, e o conseqiiente
processo, qual seja, 0 da criagdo
sucessiva de relevos, antiquadros, até|
as estruturas espaciais ou ambientais,|
e aformulagio de objetos, oumelhor,
pchegadaacobjeto, datade 1954
emdiante, e se verifica de varias
maneiras, numa linha continua, até
aeclosao atual. De 1954 (época
da arte concreta) em diante, data
@ experiéncia longa e penosa de Lygia
Clark na desintegragédo do quadro tra-
dicional, mais tarde do plano, do es-
pago pictérico ete. No movimento
Neoconcreto da-se essaformulagdo
ela primeira vez e tambéma pro-
osi¢do de poemas-objetos (Gullar,
ardim, Pape), que culminam na Teoria
0 “Nao-Objeto” de Ferreira Gullar.
Ha entéo, cronologicamente, uma su-
cessiva e variada farmulagéo do pro-
lema, que nasce como uma neces-
sidade fundamental desses artistas,
obedecendo ao seguinte processo:
da démarche de Lygia Clark em diante,
ha como que o estabelecimento

de ucessivos, e o pr

que em Clark se deu de modo lento,
abordando as estruturas primarias

da “obra” (como espaco, tempo etc.)
paraasuaresolu¢ap, aparece naobra
de outros artistas de modo cada vez

ais rapido e eclosivo.
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A terceira experiéncia decisiva para
a afirmagéo do conceito realis-

ta schemberguiano é a de Pedro
Escosteguy, poeta halongo tempo,
lque se revelou em obras surpreen-
[dentes pela clareza das intengées

le da espontaneidade criadora. Pedro
jpropbe-se ao objeto logo de saida,
Imas ao objeto semantico, onde
impera a lei da palavra, palavra-cha-
ve, palavra-protesto, palavra onde
o lado poético encerra sempre uma

as dos poemas-objetos de Gullar
e jardim, e as de Lygia Pape (Livro

|da criagdo), onde a proposigao poética
lse manifestava a par da ludica. Pedro,
dialético ferrenho, guer que suas
Imanifestagdes de protesto se déem
[de modo ltdico e até ingénuo, como
Ise foranum parque de diversoes (para
o qual possui um projeto). E ele uma
lespécie de anjo bom da “nova objetivi-
[dade” pelo sentido sadio de suas pro-
Iposicdes. Na sua experiéncia, pelas
lanotagdes que encerra, pelo livre uso
[da palavra, da “mensagem”, do objeto
lconstruido, queremos ver arecolo-
cacéo, em termos especificos seus,
do problema da antiarte, que aflui
Isimultaneamente em experiéncias pa-|
ralelas, se bem que diferentes e quase|

propde novas discussdes sobre estru-
turas sociais tradicionais mas busca
areconstrugdo de suaidentidade
amerindia e o resgate de sua propria
histéria. Por outro lado, o movimento
negro — e vamos falar sobre o caso
brasileiro, esclarecendo a articu-
lagao entre as categorias de raga,
classe, sexo e poder —desmascara

as estruturas de dominagao de uma
sociedade e de um Estado que con-
sidera “natural” o fato de que quatro
quintos da forga de trabalho negra
sado mantidos presos em uma espécie
de cinto socioeconémico que “lhes
oferece a oportunidade” de trabalho
manual e ndo qualificado. Desneces-
sario dizer que, para o mesmo trabalho
realizado por brancos, os rendimentos
sa@o sempre mais baixos para trabalha-
dores negros de qualquer categoria
profissional (especialmente aquelas
que exigem qualificagdes mais altas).
Enquanto isso, a apropriagéo lucrativa
da produgao cultural afro-brasileira
(transfigurada em brasileira, nacional
etc.) também é vista como “natural”.

homem; amulher de O Desafio rompe
com o amante porque prefere ficar
fielao mundo burgués; amulher

em Sao Paulo S.A. quer aseguranga
do amor pequeno-burgués e para
isto tentara reduzir a vida do marido
aum sistema mediocre.
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Explicagao: J4 passou o tempo

em que o Cinema Novo precisava
explicar-se para existir: o Cinema
Novo necessita processar-se para
que se explique, a medida que nossa
realidade seja mais discernivel a luz
de pensamentos que nao estejam
debilitados ou delirantes pela fome.
0O Cinema Novo ndo pode desen-
volver-se efetivamente enquanto
permanecer marginal ao processo
econdmico e cultural do continente
latino-americano: além do mais, por-
que o Cinema Novo é um fenémeno
dos povos novos e ndo uma entidade
privilegiada do Brasil: onde houver
um cineasta disposto a filmar a verda-
de, e aenfrentar os padrdes hipdcritas
e policialescos da censuraintelectual,
aihavera um germe vivo do Cinema
Novo. Onde houver um cineasta
disposto a enfrentar o comercialismo,
aexploragao, a pornografia, o tecni-
cismo, ai havera um germe do Cinema
Novo. Onde houver um cineasta,

de qualqueridade ou de qualquer
procedéncia, pronto a por seu cinema
e sua profissao a servigo das causas
importantes de seu tempo, ai havera
um germe do Cinema Novo. A definigao
é esta e por esta defini¢do o Cinema
Novo se marginaliza da industria
porque o compromisso do Cinema
Industrial € com amentirae com
aexploragéo. Aintegragéo econémica
eindustrial do Cinema Novo depen-
de daliberdade da América Latina.
Para esta liberdade, o Cinema Novo
empenha-se, em nome de si préprio,
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de seus mais préximos e dispersos
integrantes, dos mais burros aos

mais talentosos, dos mais fracos aos
mais fortes. E uma questio de moral
que se refletira nos filmes, no tempo
de filmar um homem ouuma casa,

no detalhe que observar, na moral que
pregar: nao é um filme mas um conjun-
to de filmes em evolugéao que dara, por
fim, ao publico a consciénciade sua
prépria miséria

Né&o temos por isto maiores pontos
de contato com o cinema mundial,
ando ser com suas origens técnicas
eartisticas.

0O Cinema Novo é um projeto que

se realiza na politica da fome, e sofre,
por isto mesmo, todas as fraquezas
consequentes de sua existéncia

EztetykadaFome

Cabe aqui um fato importante de nossa
realidade historica: para nods, amefricanas
do Brasil e de outros paises da regido

— e também para as amerindias —,

a consciéncia da opressdo ocorre antes

de tudo por causa da raca.
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BJETIVIDADE

Nova Objetividade seria a formulagédo de um estado daarte
brasileira de vanguarda atual, cujas principais caracteristicas
sao: 1: vontade construtiva geral; 2: tendéncia para o objeto
ao ser negado e superado o quadro do cavalete; 3: participa-
cao do espectador (corporal, tactil, visual, semantica etc.);
4: abordagem e tomada de posigdo emrelagdo a problemas
politicos, sociais e éticos; 5: tendéncia para proposigoes co-
letivas e conseqliente aboligdo dos “ismos” caracteristicos
da primeirametade do século na arte de hoje (tendéncia esta
que pode ser englobada no conceito de “arte pés-moderna”
de Mario Pedrosa); 6: ressurgimento e novas formulagées

do conceito de antiarte.
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