El Reflejo Del Corazén

En el capitulo 2: Confrontacién cara a cara se hablard de c6mo las telenovelas de los afios 90 y principios de los 2000 no
solo marcaron una época dorada en la cultura popular, sino que también definieron patrones narrativos y visuales que
consolidaron el género. Més alld de su éxito comercial, estas producciones capturaron al pablico con estructuras sélidas,
personajes memorables y temas que resonaban profundamente. Este capitulo desglosa los elementos clave del melodrama
televisivo: las tramas lineales cargadas de giros dramaticos, los arquetipos como la heroina sufrida y el villano implacable,
¥ los estereotipos sociales que reflejaban—o reforzaban—tensiones de clase y género. También se analizan los grandes temas
del género: el amor imposible, la venganza, la redencién y el eterno duelo entre el bien y el mal. A través de este andlisis,
se busca entender qué hizo tan efectivas y perdurables a estas telenovelas, y por qué su legado continda vivo en la memoria

colectiva y en la evolucién del género.
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La television rara vez e qairs
cuando el tema de la discusion estd orien!
hacia la estética. Tal vez més atin: la lc[ef :
es vista como lo suficientemente “seria” como
para que dicha discusi6n s llevga cabo. Quien
hace esta afirmacién es Oliver Fahle (2006, p.
190), justo al inicio mismo de su debate m,ero-
dolégico sobre la construccién de una teoria de
la in:agen televisiva.

Y aqui, es importante resaltar, se habla de una
“estética” en el sentido que le confiere Carole
Talon-Hugon (2009), es decir, una estética anali-
tica en contraposicién a la estética frankfurtiana
0 a la estética fenomenolégica: una estetizacién
del “objeto” a partir de la mirada del sujeto. Y
tal sujeto, en el campo estricto de la recepeion
televisiva, de acuerdo con Orozco Gémez, nunca
es “pasivo”, sino “situacional” (OROZCO GOMEZ,
2005, p. 28).

interesante de las afirmaciones de Fahle
€s que no estdn impregnadas de criticas desmesu-
radas. Por el contrario: las discusiones académicas,
segtin €l, que tratan al medio televisivo con el
objetivo de entenderlo en sus especificidades
visuales e imagéticas no son satisfactorias. “Desde
esa perspectiva, se omite un aspecto esencial de
la experiencia estética, cuando no se aclara en
qué medida la televisién es parte de una evolu-
cin estética que no comienza con ella, pero que
surgié a partir de modernos medios técnicos de
imagen”, comenta Fahle (2007, p- 190).
De esta forma, una estética de la televisién
permite concebir sus productos Y procesos comu-
nicacionales de un modo que ya no se oriente,

ar la imagen televisiva
réfica en las discusiones
acién en la cual el cine
“superior”

por ejemplo, a compar:
con la imagen cinematogl
académicas. Una compar: ;
casi siempre es elevado a la categoria de . X
en relacién con la televisién cuando c! bn?omm
“calidad—cultura” estd en juego (RINCON, 2007

Comprender las especificidades del campo
televisivo hace posible entender de qué manera
la televisién y la teledramaturgia, en un con-
texto mds especifico, co—crean y comparten
valores morales, sociales, culturales y educativos
con sus espectadores. Marfa Dolores Meyer-
holz, al hablar sobre el tema, llega a comentar
que dificilmente se discute la presencia de la
televisién en la vida cotidiana de las personas.
Sin embargo: De la misma forma, observar los
géneros y formatos estilisticos de las produc-
ciones televisivas permite que una critica mas
cuidadosamente elaborada—sea positiva o nega-
tiva-pueda realmente llevarse a cabo, Reconocer
que la televisién posee una narrativa propia,

como comenta Jason Mittell, es reconocer que  \\'

sus géneros pueden analizarse de acuerdo con Q
enfoques propios, es decir, con una definicién,
una interpretacién y una evaluacién especifica.
autor prosigue su linea de razonamiento afir-
mando que las précticas culturales de recono-
cimiento y reapropiacién de la especificidad
de los géneros televisivos también siguen estos
tres enfoques.

En el caso especifico de la evaluacién de la
telenovela, aGn persisten visiones estigmatizadoras
sobre la comprensién del melodrama (MITTELL,
2004, p. 51). Por consiguiente, el concepto de
imaginacién melodramitica encaja perfectamente
en la teledramaturgia y su especificidad como
género propio de la TV, permeado de referen-
cias de otras artes, pero poseedor de un modelo
singular que no se restringe Gnicamente a eva-
luaciones de “evoluciones o revoluciones en el
campo de la tecnologia”, como afirma Motter
(2009, p. 52). De ahi la ltcida advertencia de
que: “La telenovela [...] es un género propio, con
afinidades y diferencias significativas. [...] Jamés
el producto televisivo podré ser juzgado con
conceptos heredados de artes o ciencias hijas
de tecnologias anteriores al posmodernismo”
(TAVOLA, 1996, p. 48-49).

Analizando obras de autores como Balzac y
Henry James, el investigador estadounidense
Peter Brooks discute el concepto de imaginacién
melodramética realizando un minucioso rescate
epistemoldgico sobre la definicién de melodrama
¥ el contexto histérico que, de cierto modo, lo
rodea desde el teatro dramitico de la Antigua

Mauricio Ochmann y Birbara Mori en

<

I tequila (Méxi

co, 1998).
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Manifestaciones de prejuicio provienen. de
los mayores, como Alma y la madre de Capitu.
“Una mujer as{”, dice Alma en relacién a Helena,
que tiene el doble de la edad de Edu, “puede ser
una trampa en la vida de un joven con toda la
vida por construir”. Helena tuvo que enfrentar el
prejuicio de su padre cuando quedé embarazada
a los 18 afos. Por lo tanto, es comprensible la
naturalidad con la que enfrenta el embarazo de

ersonaje trabaja para su padre, al igual que su
hermana Ciga, y se ejercita como fotgrafo. Los
tipos masculinos presenmdqs en la narrativa son
pastante diferentes entre si, tanto en términos
de personalid como de trayectorias vitales

Consideraciones Finales
No pretendemos agotar los ejemplos. Creemos
que ha sido posible demostrar c6mo la telenovela

de memoria debido a su duracién y a ser tnica
para los millones de televidentes, Por este meca-
nismo social, también tenders a permanecer en
la memoria de cada individuo.
Independientemente de una evaluacién dela
telenovela como un todo, los aspectos planteados
sobrella forma de constitucién de la familia, las
cuestiones relacionadas
con el trabajo/empleo, las 2

: 5 o 21. El concepto de memoria colectiva fue desarrollado

ko marcéf{a por el presente que v1vm’ms4 Los  actividades empresaria- 1 soci6logo Maurice Halbwachs y se refiere al

nuevos hdbitos y comportamientos, atin poco les, el comportamiento de conjunto de recuerdos compartidos por un grupo so-
ercibidos en la vida cotidiana de una parte sig- los jévenes, las relaciones e e

su hija: ella misma ha sido madre soltera dos
veces. Contra lo negro no se registran CXpl‘C-

siones de prejuicio, solo estereotipos positivos, través del tiempo mediante discursos, rituales, objetos
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idealizaciones, fantasias sobre su desempeiio
sexual (en relacién a Laerte).

La violencia del trdnsito y la violencia urbana
en un sentido amplio son objetos de consideracién
del autor, que insiste en episodios de accidentes,
de enfermedades provocadas por ellos 0 no, y
presenta una situacién de secuestro con muerte
por asesinato. El recuerda oportunamente arti-
cular en sus tramas la prevencién del cdncer de
prostata, ya ha presentado una muerte por cincer
y, segtin se dice, se enfocard en la leucemia y
las posibilidades que la medicina ofrece para
trasplantes de médula.

La inclusién del portador de discapacidad
fisica, consecuencia de un accidente de automé-
vil, muestra no solo el esfuerzo personal de la
victima por adaptarse a su nueva condici6n, sino
también las nuevas posibilidades traidas por el
avance cientifico y tecnolégico, asf como el papel
fundamental del apoyo familiar en el trabajo de
recuperaci6n fisica y emocional. Mientras se desa-
rrolla este proceso de adaptacién y superacién, el

Clara amenaza a fred con un cucl

llo en La

familia (Brasil, 2000).

nificativa de la audiencia, estén articulados en
la ficcién antes de ser plenamente aceptados y
transformados en conocimiento sobre la realidad.
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En este sentido, podemos decir que constituye
un importante documento sobre los dindmicos
procesos de cambio en curso. Méds que €so, €s
memoria en el sentido de lo que guarda y en
¢l sentido de aquello que hace guardar como
registro en la memoria colectiva®, con mayor
fuerza de permanencia que otros genweradores

entre padres e hijos, y la y précticas cult
situacién del hombre y la
mujer en cuanto a una nueva configuracién del
papel econémico y social de cada uno, revelan
una fuerte analogfa entre la telenovela y una
situacién que se delinea en la realidad social
concreta. Naturalmente, sin pretensién de una
gran amplitud, desde el punto de vista de la
representacion ficcional, ya que estd circunscrita
a situaciones tipicas expresadas por sectores de la
clase media, que tiene en su propia denominacién
la marca de posicién intermedia entre la clase
dominante y la expresiva mayorfa que pertenece
a los segmentos socioecondmicos més bajos.
Sin embargo, son estas clases medias las que
constituyen un punto de irradiacién y apoyo
para los estratos mds bajos. Para Lefebvre, “es la
relacién de ellas con las cosas y con los bienes
la que se generaliza. Desde que existen, estas
capas medias buscan su satisfaccién: satisfaccio-
nes detalladas y detalles de las satisfacciones. La
voluntad de fuerza y poder les escapa, la voluntad
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Malvados al ataque

Arquetipos III

Por Eduardo Adrianzén

No se puede escribir una TN sin malvados. Por
mis razones que les demos para serlo, ellos exis-
ten para crear conflictos y son tan inherentes al
género como el romance. Més aun, se ha dicho
hasta la saciedad que el éxito de cualquier historia,
sea en el cine, el teatro o lo que fuere, depende
en gran medida de ellos. ;Y es lo mismo decir
malvados que villanos? Sf, en un lenguaje colo-
quial; no exactamente, si queremos ser sutiles.
El término villano—etimolégicamente, habitante
de una villa—, por su mismo origen,nos suena
humano, terreno. Sus sinénimos mds preci-
sos son: vil, ruin, canalla y otros adjetivos que
nos remiten a personas concretas; defectuosas e
indeseables, pero humanas al fin. En cambio, si
decimos “malvado”, de paso estamos incluyendo
la palabra mal y si decimos “el mal”, menciona-

BIED B BIED UQIDBIUOLUOD)




El Reflejo Del Corazén

hacia la sociedad civil y la ciudadania, con toda
la carga de responsabilidad y deber civico que
ello supone.

No est4 equivocado el ensayista al implicar
que los deportistas y las estrellas del especticulo
ocupan hoy el lugar preeminente que tuvieron
los préceres. Al secularizarse la épica patria el
herofsmo sobrevive trasmutado en espectdculo
y ciertos fdolos surgen del desplazamiento dela
mitologfa histérica a la cotidiana. De all{ el papel
central que juega la industria del espectdculo en
la hechura de las mitologfas contempordneas.

Una de las raras virtudes de Aires de familia es
la de ser una densa red tejida en maltiples niveles.
Por un lado, la industria cultural se entrecruza
con la historia oficial; por el otro, las narrati-
vas maestras, como por ejemplo el conflicto
entre civilizacién y barbarie, la busqueda de la
modernidad, el culto al progreso, el proyecto
revolucionario y el dictum del neoliberalismo y
la globalizacién se entreveran con la sensibilidad
artistica, las modas intelectuales, los episodios de
la historia, las veleidades del showbusiness y el
cambio en las tradiciones y los valores morales.
El resultado es la historia sometida a la vertigi-
nosa mecénica de la caja china en la que lo alto

remite a lo bajo, el futuro al pasado, la tradicién
a la transgresi6n, en un todo que multiplica la
suma de sus partes.

En tiempos de secularizacién y globalizacién,
nada ilustra mejor los vaivenes de la comunidad
imaginada como la arqueologia de las consignas
afortunadas e infelices que, a modo de esléga-
nes publicitarios, dibujan el perfil de lo que

queremos Ser. “He arado

emos sido, somos e
: ¢ “por mi raza hablard

en el mar” (Simén Bolivar), iz a
el espiritu” (José Vasconcelos), ‘Justicia §ogal¢
soberanfa politica independencia cconomica

(Juan Domingo Perén), “Torre,s di Dl.OS, poetas,
pararrayos celestes” (Rubén Dario), La(}xlf)z}xnérlca
ha llegado tarde al banquete de la cnlvxhznc n
occidental” (Alfonso Reyes), “Tranquilo espero
el juicio de la Historia” (todos los gobex"nAant‘es
de dudoso prontuario), “No se podrd vivir sin
conectarse a la red” (proverbio contemporéneo).
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En ese sentido, la interpretacién de la cultura
se abre paso entre la retérica de la identidad, para
encontrar en la diversidad los vinculos reco-
nocibles més all4 de las fronteras nacionales,
trascendiendo por esa via las categorizaciones
a la mode y los chovinismos que no hacen mds
que reforzar la ignorancia reciproca.

Hay otro tema recurrente: el paso de lo rural
a lo urbano. En este libro, como en casi toda la
obra de Monsiviis, la ciudad es vista como un
vasto teatro donde se ponen de relieve los mds
insélitos contrastes de la comedia humana y

donde lo urbano es el palimpsest? de ciudades
el cual ocurirenllns ?ransformacl(.)nes de largo
Jliento €0 las 1n§t1tuc10n'e§ forrr.)auvas como la
familia, el lcngx}ajf yla I‘Cllg.l()tl: Sin perder nunca
o sentido parddico, Monsnvfus ve en la ciudad
lazinoamericafla un retrato fatal del destino de
sus Pueblos, Sin .embeA\rgo, aunque el camulo de
las calamidades imaginables consagra un modo
de vida posapocaliptico, la ciudad es al mismo
tiempo Uno de los p‘0c05 espacios donde atin es
posible salir de la circularidad de la vida indi-
vidual para reinventar el sentido de comunidad.

Un punto de parada obligatorio en este mapa
de la identidad es el de las migraciones del gusto,
es decir de la lenta superacién de las tradiciones
opresivas y el autoritarismo hacia la progresiva
secularizacién de la sociedad. El modernismo
tiene un impacto incuestionable mis alld del
4mbito de sus lectores inmediatos, la elite letrada.
su renovacién estética introduce temas y formas
de expresion que expanden la sensibilidad de un
amplio sector de la sociedad. Pero la verdadera
aceleracién en el cambio de los valores insti-
tuidos por las jerarquias morales y religiosas,
ocurre a partir de los afios 40, en parte gracias a
la participaci6n politica de la mujer en el espa-
cio ptblico. Aqui los medios de comunicacién
juegan un papel generalmente subestimado por
los intelectuales. Mientras el cine preside el inicio
de estas transformaciones, la televisién repre-
senta el punto climético. Pese a ser uno de sus
criticos més acervos, la perspectiva adoptada por
Monsiviis hacia la televisién no es nada purista
sino un dilogo conflictivo en el que se ataca la

[

derecho de nacer (México, 1981).

proteccién de los atavismos y las complicidades
con el poder politico pero a la vez se evaldian las
contribuciones al ensanchamiento del universo
cultural y se aplauden los chispazos (escasos, eso
si) de la creatividad. Aunque la modernizacién
impulsada por la televisién desemboca en la
hipertrofia de la sociedad de consumo y en el
reforzamiento de estereotipos, es imposible negar
su efecto en las profundas transformaciones de
la prictica social. Gracias a ella hoy, por ejemplo,
se habla de la homosexualidad, el sida y el aborto
sin temor a la inquisicién. De las telenovelas al
Show de Cristina, en Aires de familia la televi-
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Sin embargo, se sabe que el antiguo mf)l'ielo
permanece como el modelo ideal de familia, a
pesar de la realidad concreta que ha alterado no
solo su composicién, sino también el concepto
de jefatura y la clésica figura del proveedor mas-
culino. Asf, los nuevos formatos de familia que
aparecen en la ficcién de Manoel Carlos cons-
tituyen un esfuerzo por reconfigurar conceptos
para adecuarse a las précticas transformadas ya
consolidadas.

Actividades Econémicas y Profesionales
Desde el punto de vista de las actividades eco-
némicas, tenemos una clinica que asocia estética
y medicina alternativa, la Naturallis; un haras,
como actividad de crfa de caballos e inversiones;
una librerfa, editora y café, la Dom Casmurro;
una florerfa y una tienda de mascotas.
Vivimos al ritmo de inauguraciones de cen-
tros comerciales, megacadenas de librerfas, la
produccién de flores a gran escala, el paisajismo
y el culto al cuerpo en multiples aspectos, que
van desde la cirugfa pléstica tradicional hasta las
modernas técnicas de rejuvenecimiento, ademds
de las précticas de modelado corporal en gimna-
sios que garantizan la escultura y la forma fisica
de acuerdo con los c4nones de la moda. Surge
una nueva modalidad profesional: el entrena-
dor personal. Si el avance de la ciencia médica
ha ampliado la esperanza de vida, no basta con
vivir més; es necesario tener calidad de vida, es
necesario detener el envejecimiento. Vivir bien
significa preservar la vitalidad, eliminar el dolor
y reducir el estrés.

Aqui se asocian la acupuntura como especia-
lidad médica y la estética como una actividad
profesional de alta especializacién. Ambas se
encuentran marcadas por posibilidades crecientes
de aceptacién y expansién en nuestra era del
culto a la imagen. Hoy en dfa, jévenes recién
salidos de la adolescencia se someten a arries-
gados procedimientos quirdrgicos para encajar
en el estindar de belleza. Implantes de silicona,
liposuccidn, entre otros, se han convertido en
procedimientos habituales. Vivimos bajo el
rio de la estética.

Como cam| de opcién profesional, atender
Jestas demandas d.c nuestro tiempo equivale a
rantizar und opcién prometedora.

&7 2 ecologfa, pensada en los afios 80 como la
reservacion de la naturaleza (vegetal y animal),
shora abarca todas las formas de relacién del ser

el ambiente fisico y social. La naturaleza,
pabiendo conquistado el respeto y conocimiento
de las nuevas generaciones, gana en relevan-

cia el respeto hacia los animales y los cuidados
que incluyen alimentacién, espacio, tratamiento
adecuado, en fin, aspectos que se refieren a la
prcvencién de enfermccljades ¥y reguperacién de
su salud. Surgen y proliferan clinicas veterina-
rias, especialmente para atender a los animales
de mediano y pequefio porte que son criados
como mascotas en el entorno urbano. Las tiendas
de mascotas ofrecen todo para este mundillo: el
baiio, el corte de pelo y una infinidad de mimos
para los nuevos miembros de la familia.

Atn mayor atencién merecen los animales de
gran porte destinados a la produccién de leche o
al sacrificio. Las técnicas de inseminaci6n artifi-
cial generan una casta de reproductores bovinos
¥ equinos, cuidadosamente seleccionados para
garantizar altos estdndares genéticos y produc-
tivos. El hipismo, una modalidad deportiva de
dlite, comienza a popularizarse, mientras que
otras pricticas deportivas convierten al caballo en
objeto de admiracién y deseo, simbolo de estatus,
conexién con la naturaleza y perfeccién fisica.
Seredescubren sus habilidades, fuerza, elegancia
v b;lleza. Sobre todo cuando, en lo que respecta
alhipismo clésico, Brasil comienza a despuntar

(C)IIICI r{)undo, compitiendo como favorito en las
impiadas de 2000,
i rsol:ll'losizzia:s anteriores suxigierorn Y se expan-
i , atrayendo el interés de personas
vinculadas al universo
rural, hoy se han conso-
lidado como un espacio ron en Australia del 15 de
que une lo natural rural En esa edici6n, Brasil desta
¥ lo urbano. Alrededor
de ellos, se ha creado una
dindmica esfera de negocios que incluye el turismo
Y un amplio y diverso segmento comercial de
productos tipicos del mundo ecuestre, en medio
de la creciente emergencia de la agropecuaria
como sector de produccién cultural.

Todo esto vitaliza y amplfa el campo de accién
de un profesional, el veterinario, responsable
de la salud, vitalidad y buen desempefio de los
animales, que exigen atencién proporcional a
su valor de mercado. La crfa de animales y, en
particular, de caballos exige un equipo de apoyo
para los cuidados diarios que van desde la compra
de productos hasta el control de la alimentacién,
higiene, ejercicios, etc.

En la telenovela, estas son las actividades pre-
dominantes: clinica de estética, comercio de
libros y cria de caballos. Las profesiones de los
personajes estan de algin modo relacionadas con
ellas. Si también tenemos un médico acupuntu-
rista, hay otro que duda sobre la eleccién de la
medicina tradicional. El ya ha manifestado, en
conversacién con Miguel, que esté considerando
seriamente la posibilidad de optar por una linea
alternativa, intenta ejercer la medicina.

nocimiento internacional,

septies
6 en dis

18. Los Juegos Olimpicos de Sidney 2000 se celebra-

al 1 de octubre.
plinas ecuestres,

pecialmente en el hipismo clsico, donde logré reco-
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populares; las peliculas mudas de Mélies (duefio
de un teatro de “vaudeville” en Parfs), Griffith,
Chaplin y Keaton (ambos criados en el teatro de
“vaudeville”) son ejemplos principales de esto.
Aunque tradicionalmente vistos y analizados
como formatos dramdticos bastante diferentes, la
verdad es que el melodrama televisivo aprendid
mucho del cine. Como sefiala Martin—Barbero:

de!
s 1o ;\;a
amd P2 ca 0!
‘c\ﬁ‘a 2% a0
as CO%

parber® (o2

_ artin”

En los Gltimos aflos, muchos criticos en Brasil
afirmaron que las telenovelas, como género, esta-
ban muriendo. Las audiencias estaban cayendo y las
narrativas se consideraban obsoletas. Sin embargo,
las telenovelas han recuperado su audiencia y
se han revitalizado, readaptindose a los dilemas
nacionales actuales. Parece que la naturaleza
abierta de muchas telenovelas, al menos como
el género parece estar progresando en la ma
parte de América Latina, crea la posibilidad de
su continua readaptacion e integracién dentro

del paisaje urbano del que se han convertido
en simbolo.

Los académicos han estudiado la historia del
género en diferentes naciones, el papel de es
narrativas en diferentes sociedade: y comunidad
dentro de contextos nacionales, y han inv
la estructura politico—econémica de la industria
y su relacién con la presencia de estas narrativa
como productos comerciales viables. Pero, shacia
dénde nos dirigimos? Varias conferencias y ot
investigaciones parecen indicar que existe un inte-
rés claro y una necesidad
de seguir investigando término pro-social se refiere a comportamien
e untarios que benefician a otras personas 0 a la

3 dad en general, como ayudar, c rtir, cooperar

que hayuna necesidad - cmpatia, y estd vinculado al desariollo de
de aumentar los estu- valores éticos y socia
dios transnacionales
transregionales de estas narrativas serializadas
para comprender cmo diferentes contextos han
influido en las estrategias y elecciones narra-
tivas. Pero también cémo las comunidades de
espectadores han incorporado estas narrativas en
su vida cotidiana. Varios proyectos en el pasado
han intentado recopilar datos comparativos,
pero lamentablemente la abrumadora y com-
pleja dimensién de tal empresa ha obstaculi
muchas de estas valiosas iniciativas.

Desde la década de 1970, con el pro
telenovelas pro—sociales? de Miguel Sabido, se
han realizado muchas intervenciones y estu-
dios considerando el poder potencial qL}e estas
narrativas podrfan tener en la promocién del
cambio social (Nariman, 1993; La Pastina, 2001;
La Pastina, Patel, Schiavo, 2003), Hay dos visio-

ollada a través del persona
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Vicoria Rulfo como Marfa Fernand
La madrasta (México, 2005)
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a fea (Colombia, 1995)-

Betty de Yo soy bett:

to, lo es, sino: ;de qué otra manera siempre
termina c a con el galdn que ella querfa y
con otras personas asumiendo los roles como
ella quer s malvadas, que nunca son tontas,
ben lo peligrosa que es una inocente y por eso
se empefian en pulverizarla desde el primer capi-
tulo aunque apenas sea una humilde mucamita.
Inatiles sus esfuerzos. En el mundo de la TN, al
final los mansos siempre heredan la tierra yla
inocente reinard entre ellos vestida con su tdnica
blanca como la Virgen Maria, su indiscutible
arquetipo de identificaci6n.
Una subcategoria del rubro es la discapacitada
cho, encaja con estas caracteristicas. Las
Sombra, Esmeralda y su exitoso remake
Topacio sentaron las bases de este esquema. De
acuerdo con €1, contamos con la tranquilizadora
certeza de que la inocente siempre se cura. Una
versién mucho mds suave de discapacitada fue
la angelical Bianca de Nino, cojita que no fue
necesario operar porque se trataba de un defecto
muy menor. En otros casos queda desfigurada
por un tiempo y tendrd que ocultar un lado de su
rostro con el cabello, pero también sabemos que
tarde o temprano la cirugfa estética remediard
este impasse antes de que la chica descubra el
reacondicionador y su cabello deje de ser tan
rigido. O también puede usar una mascara de
media cara como en Isabela, aun cuando parezca
la melliza del fantasma de la 6pera. Dos casos
tremos que escapan al arquetipo de la inocente:
la estupenda Rina, con una joroba horrorosa
digna de su trama gotica, y la encantadora Yo soy
Betty, la fea , TN postmoderna y de vanguardia

d'onfie la'protagunista, si bien no tiene ceguera
D1 cicatrices, tampoco tiene belleza, problema
que la hace m4s discapacitada que muchas en
el mundo de hoy. Estas dos tltimas se inscriben
dentro del tipo de chica moderna que veremos
a continuacién.

Antes de concluir con la inocente, una adve
tencia: me doy cuenta que he ironizado quizd
demasiado con este tipo de chica porque franca-
mente provoca hacerlo. Pero si uno es el escritor
y opta por usarla como eje de su historia, tiene
que tomdrsela muy en serio y tratarla con mucho
respeto. Si no se procede de esa manera, su TN
naufragard por dérselas de gracioso cuando no
viene al caso porque la inocente carece de sen-
tido del humor, jamés se burla de si misma y
considera el sarcasmo como propio de villanos.
Es un arquetipo de chica representativo de una
moral establecida, inconmovible, sélido y tallado
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Ademés de la audiencia, las teIenr?vclaS de
los afios 2000 fueron las primeras €n lidiar con
una forma de repe
Internet. Con la popularizacién
redes sociales recién creadas, co -
en 2003, las tramas comenzaron a ser consumi-
das de otra manera. En YouTube, los cortes de
escenas queridas por los fanéficas 'emPezaron a
ser publicados, con muchas vxsuallza}clOnc:s. Ya
medida que estos fragmentos se volvian v1ralFs,
surgfan los famosos memes Senhora df’ Destino
(2004-2005), la mayor audiencia del siglo, con
50 puntos, es el mayor ejemplo. Las escenas de
la villana Nazaré Tedesco (Renata Sorrah) obser-
vando la celda en la que estaba, en la cdrcel, se
convirtieron en la broma “Nazaré Confusa”, con
férmulas mateméticas pasando por la pantalla.

No todas las tramas tuvieron éxito. Meta-
morfoses (2004) de Record y Esperanga (2002)
de Globo son algunos ejemplos de telenovelas
problemdticas del perfodo. Sin embargo, como
destaca Néia, habfa en esas producciones una
variedad de estilos y experimentaciones que ya
no se ven hoy. Para el investigador, la explicacién
€s que, en esa época, la televisién abierta no tenfa
competencia con tantas plataformas como hoy,

donde compite por la preferencia del publico,
entre otras, con el streaming, las redes sociales
Y la televisién por suscripcién.

Esta hegemonia de la televisién abierta también
permiti6 aflorar la originalidad de las narrativas,
Un caso de esto es la representacién de culturas
extranjeras en las telenovelas de Gléria Perez, y
el lenguaje cinematogrifico de Jodo Emanuel

reusién tipica del siglo XXI:

de esta y de las
mo Facebook,

’, quien en A Favorita (2008-2009) revolu-
cion6 al esconder del ptblico quién era la villana
y la protagonista de la historia durante un tercio
de los capitulos. Estas novedades, sumadas a la
llegada de la alta definicién, con el formato HDTV,
permitieron a las telenovelas una preocupacién
estética innovadora.

Con el avance tecnolégico y la expansién de
Internet, las telenovelas de los afios 2000 tam-
bién comenzaron a dialogar con el ptblico de
manera inédita. Los primeros sitios oficiales de
las producciones permitfan que los telespecta-
dores siguieran curiosidades, entrevistas con
el elenco e incluso escenas inéditas. Surgieron
foros y blogs especializados para debatir cada
capitulo, ampliando el compromiso y haciendo
que la experiencia de ver una telenovela fuera
mis interactiva. Este nuevo modelo de consumo
de contenido abrid camino para la participacién
activa de los fandticos, que comenzaron a influir
en el desarrollo de las tramas a través de encues-
tas y discusiones acaloradas en las redes sociales
emergentes de la época.

Otro factor importante fue la ascensién de
los realities shows en la televisién brasilefia, lo
que gener6 una transformacién en la forma en
que las emisoras estructuraban sus parrillas de
programaci6n. Con la llegada de Big Brother Brasil
1% en 2002, Globo se dio cuenta de que necesi-
taba reformular sus estrategias para mantener
la atenci6n del piblico en sus telenovelas. Esto
resultd en cambios narrativos, como el aumento
de los ganchos en los finales de los capitulos y la
creacién de personajes mas complejos y ambiguos.

La competencia por la audiencia entre telenove-
las y realities ayudé a moldear el formato de las
telenovelas de la década, haciéndolas atin més
atractivas. Ademds de la

rivalidad entre emisoras 9. Jodo Emanuel Carneiro es un guionista y autor de te-

¥ géneros televisivos, la
publicidad también se
reinvent6 con las teleno-
velas de este perfodo. E1

lenovelas brasilefio, conocido por éxitos como Avenida
Brasil (2012) y Da Cor do Pecado (2004), caracterizados
por sus tramas dgiles, personajes complejos y giros
inesperados.

merchandising social abri6 espacio 10. Big Brother Brasil es un reality show
para acciones de product placement m4s brasilefio estrenado en 2002 por TV

sofisticadas, en las que las marcas

Globo, basado en el formato internacio-
nal Big Brother. Se ha convertido en uno

empezaron a integrarse de manera de los programas mds populares del pais,
orgénica a las historias. Automéviles, destacando por su impacto en la cultura

cosméticos, ropa e incluso alimentos

pop y en las redes sociales

se convirtieron en elementos narra-

tivos, influyendo directamente en los hdbitos de
consumo de los telespectadores. Algunas campaiias
se hicieron tan ic6nicas que los productos utili-
zados por los personajes se agotaban répidamente
en las tiendas, reforzando el impacto cultural de
las telenovelas en la economia.

Las telenovelas de los afios 2000 también
fueron una cantera de talentos para la dramaturgia
nacional. Muchos actores que hoy son protago-
nistas en el cine y en el streaming iniciaron sus
carreras en este perfodo. Artistas como Wagner
Moura, Rodrigo Santoro, Mariana Ximenes y
Débora Falabella ganaron proyeccién nacional
en papeles destacados, obteniendo reconoci-
miento dentro y fuera de Brasil. Este momento
de efervescencia artistica ayudé a consolidar una
nueva generacién de intérpretes y guionistas, que
llevarfan su experiencia televisiva a otros medios.
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sus elementos considerados de manera pcjrsonaly
y simultdneamente muchas de las propled_ades
que se piensan como caracteristicas de sus miem-
bros, son socialmente generadas y mediadas por
la organizacién familiar. La relacién de la ff:m\lla
con la infraestructura cultural de la SOCI(’:dad,
debilita su autonomfa ideolégica pero al mismo
tiempo la enriquece discursivamente. La familia
no es la célula original de la sociedad, sino el
vértice nodal donde se entretcjen, mediatizan Vi
potencian todas las contradicciones y determi-
naciones sociales. El producto histérico de esta
conflictiva interaccién, genera distintos esquemas
de organizacién, nominacién y valoraciél:n q:l
mundo social que en el seno de la vida diaria,
se convierten no sélo en discursos, sino en sig-
nicidad somatizada se hacen cuerpo, pues. Y
ciertamente,no los vemos ni sentimos, porque
precisamente a través de ellos vemos y sentimos.
Este es el principio de la inteligibilidad de
la competencia cultural, sistema de reglas para
la construccién y de/construccién de précticas
razonables que es la matriz de los gustos y de los
juicios estéticos. Esta competencia (que dicho sea
de paso, no es s6lo lingiiistica) nunca opera en el
vacio hipotético de los llamados cédigos culturales,
siempre es una competencia—en—situacién, social
e histéricamente determinada. De esta manera,
la familia o la unidad doméstica opera como
una doble estructura de mediacién discursiva
(lingtifstica, narrativa) y ritual (proxémica, obje-
tual, espacial) que posibilita o impide el acceso
a la lectura (de/construccién y re/construccién)
adecuada o aberrante de ciertos discursos sociales

cuya situacién se presenta normalmente como
‘maependieme de la voluntad o conocimiento
de los actores. Asi, en familia, se aprende por
contigtiidad e inculcacién no formal a decir (lo
que debe decirse, a quién debe decirse, en qué
modo decirlo y cudndo se debe decir) y a actuar.

Sin embargo, en el trabajo de campo, el pano-
rama no se presenta tan nitido. Dentro de las
familias, recordemos, se conforman diferentes
tipos de redes de distribucién y ejercicio del poder,
que nos dan una imagen si bien primeramente
configuracional, inmediatamente mévil de las

relaciones ternarias (Cirese, 1989: 224) del poder.
Una madre puede dominar sobre ciertos tépicos
o en ciertos escenarios familiares, pero ante otras
situaciones,debe someterse a la autoridad o al
dominio de otro miembro mejor colocado que
ella. El nifio pequeio, generalmente concebido
como el polo terminal sobre el que se ejerce todo

el poder parental, también encuentra y disefia
sus estrategias de dominacién intra—familiar
en ciertas circunstancias.

Cuando ponemos esta imagen mévil del
poder dentro de la familia en relacién con el
uso del televisor y con la exposicién a dife-
rentes textos televisivos,particularmente las
telenovelas, se vuelven relevantes para la obser-
vacién etnogréfica los lugares, las posturas,
las interacciones, las cadenas discursivas que
Pprovienen o terminan en un texto que estalla
¥ se fragmenta incesantemente desde y hacia la
pantalla. En otro texto (Gonzilez y Mugnaini,
1986: 160-ss) sostuvimos que la telenovela jamds
s s 0 que sucede en la pantalla durante la

e{msxén cotidiana: la telenovela como experien-
cia cultural en sus pablicos, es vivida como un
universo fragmentado que est4 en la memoria de
las familias, precede la emisién, le acompafia en
didlogo constante y comparaciones simulténeas y
10 desaparece con el fin del capitulo, sino que le
sobrevive en miltiples textos, objetos, referencias
y discursos después de ella. La complejidad de
este mundo, de plano no aparece en la pantalla.
El lector—in—familia est4 constantemente
comparando la telenovela que ve, con la pobre o
rica, densa o fitil—segtin la ubicacién de la fami-
lia en el espacio social-experiencia sem4ntica y
conductual de fruicién de otros textos culturales
que ha conocido de manera directa o indirecta, de
primera, segunda o enésima mano y ese ejercicio
de comparacién se reticula en los meandros del
poder intra—familiar. Ver la telenovela cada dia es
una experiencia activa, multiple, cuyas reglas de
exposicidn, lectura y goce estdn ancladas en una
memoria colectiva (herencia y presencia) ligada
en este caso con el melodrama, como hemos
evocado mis atrés. Ahi se puede gritar, insultar
a la mala, chulear y desear sexualmente al gal4n,
criticar a la vecina por su parecido al mover
el cuerpo con la rubita—vulgaresa, echarse un
cachondeo a la luz de los instantdneos destellos
del comercial y la sombra de la suegra, incre-
par (estando presente y atento durante toda la
emisién) a la esposa e hijos por “estar viendo
idioteces”, condicionar la cena—familiar o del
marido que recién llega—“hasta que acabe mi
novela”, informar a todos de “lo puta que es tal
actriz” por el juicio (émico y ético) que se formé a

5. El zapping se refiere
ala accién de cambiar

en competencia por el
control del televisor. Esta
préctica puede generar
tensiones entre los espec-
tadores, quienes a veces
miran punitivamente a
quienes no permiten dis-
frutar del programa.
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Capitulo S: El gran desenlace es un Glosario completo de Telenovelas Icénicas. Este glosario retine a la mayorfa de las
telenovelas més representativas de la época dorada del género en América Latina. Desde México, Brasil y hasta Argentina,
estas producciones marcaron a generaciones con sus inolvidables historias, personajes y momentos icénicos. Cada una de

ellas dej6 una huella en la cultura popular y sigue siendo recordada con nostalgia.
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